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Couverture : Navire spatial. 1974. Acier inoxydable.
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Atelier de Marino di Teana a )
Périgny-sur-Yerres. On distingue
I’Hommage a la Science Universelle
1961-1963, acquis depuis par le Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris.

Ce document a été réalisé a ’occasion de
I'exposition Marino di Teana - sculptures
1960-1987, en mars-avril 1988.
©Artcurial



L’ESPACE VIF
DE MARINO DI TEANA

De la plus petite de ses sculptures — toujours congue comme une proposition plastique
inédite — jusqu’al’accomplissement monumental in situ de certaines de ses ceuvres qui
rejoignent de toute nécessité les principes mémes de I’architecture, Marino di Teana
n’a d’autre visée que d’équilibrer les formes qu’il crée autour de la spatialité du vide
percu intuitivement comme actif.

Si— en poursuivant ainsi une part de la tradition moderne — il travaille le métal qu’il
soude, c’est (a la différence de ses pairs Chillida, David Smith ou Anthony Caro) sans
aucune volonté expressionniste, et dans le seul but d’opposer a la nature qu’il respecte
avant tout — une orthogonalité rationnelle et distincte des formes organiques, mais a
la fois profondément humaine et gratuite.

Cesontla les grandes lignes qu’il est nécessaire de garder en mémoire pour apprécier le
mouvement continu de sa création.

On retiendra en outre a son sujet quelques dates. Né en Italie (a Teana, province de
Potenza) en 1920, Francesco Marino émigre en Argentine en 1936, et il y poursuit de
solides études a I'Ecole des Beaux-Arts de Buenos Aires, ce qui lui permettra de
maitriser toutes les techniques : dessin et dessin d’architecture, peinture, sculpture —
il n’ignore en effet aucun secret de métier.

En 1952, il rentre en Europe et voyage en Espagne ou il découvre a Saint-
Jacques-de-Compostelle le « Portique de la Gloire » de la cathédrale ; cette impression
de I’art roman (en profond accord avec sa personnalité) est renforcée lors de sa visite
de I’abbaye du Thoronet.

En 1953, il s’installe a Paris ou il continue
aétudier et a travailler. L’année suivante,
il fait une découverte personnelle qui
orientera toute sa création ultérieure. Il
élabore en effet une logique qui I'aidera a
développer les données structurelles de
ses conceptions plastiques. Dans le
contexte de I'immense perspective ur-
baine qui s’étend de I’Ecole Militaire au
Palais de Chaillot, la silhouette de la
statue équestre du Maréchal Foch lui
semble un obstacle massif qu’il a soudain
I'idée de diviser mentalement selon un
axe longitudinal : «J’obtins ainsi, dit-il,
Cheval Foch désintégré. 1954-1955. Maquette un cheval-espace et son cavalier, situés
en fer et pltre. entre deux chevaux concrets avec leurs




cavaliers ; au lieu d’un seul cheval et d’un
cavalier, j’en avais a présent trois ! »

C’est a partir de cette vision tri-unitaire
(ot Pespace interstitiel importe autant
que les deux moitiés pleines) que Marino
di Teana tend a appeler ses sculptures
«structures» ; et il ajoute: «Je dirais
presque de mes sculptures (structures)
que c’est I’espace vide qui détermine en
elles la forme de leurs masses.» On
remarquera seulement a cet endroit que
ce terme de «structure » ne comporte a
ses yeux de créateur rien d’abstrait, mais
désigne plutét le caractére fondateur de
certaines constructions.

Aprés une premiére exposition, toujours
en 1954, a la Galerie du Haut Pavé, il

expose chez Denise René, puis il com-
mence a se consacrer a des projets archi-
tecturaux. Bien des années plus tard, en
1976, une vaste exposition lui est consa-
crée au Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris; et, plus récemment, en 1987,
une trés compléte rétrospective est orga-
nisée a la Moderne Galerie des Saarland
Museums, a Sarrebruck.

On lira dans ce journal quelques-uns des
propos de D’artiste qui éclairent I’esprit
des ceuvres ici reproduites, choisies pour
certaines comme reperes, et pour d’autres
comme représentatives de sa création
actuelle.

Dominique Le Buhan

Propos de Marino di Teana

«L’art est ma faiblesse. »

L’art est ma faiblesse. C’est ma part
d’égoisme. Frangois d’Assise a eu assez
de courage pour passer facilement d’un
monde a 'autre. Pas moi. Si j’étais vrai-
ment fort... je I'ai pensé plusieurs fois... si
j’étais vraiment fort, je me contenterais
de concevoir mon ceuvre, sans la réaliser.
Mourir sans avoir rien touché. Sans cher-
cher a durer. Avoirla joie de créer, sans la
vanité de faire une ceuvre... D’un autre
cOté, c’est aussi une faiblesse, une forme
d’égoisme : si je peux enseigner quelque
chose, s’il m’est donné une force, n’est-ce
pas un abandon que de refuser de m’en
servir ?

Mais attention: si 'on se décide a
intervenir dans ’ordre de la nature, sil’on
éleve la voix dans ce concert, alors
essayons de faire mieux que ce que nous
voyons — et autre chose. C’est un pro-
bléme: je prends une pierre. Avant de
donner un coup dessus, je la regarde:

est-ce que je pourrai la faire plus belle
qu’elle n’est ? Quand je rate, je regrette
toujours: j’ai abimé une chose que je
n’avais pas le droit d’abimer. Méme
devant certains morceaux de ferraille,
j’hésite. Ils sont si beaux... En tout cas,
lorsque nous changeons la nature, on doit
sentir dans le résultat la force de
I’'homme, la plus nette, la plus virile
possible. Une transformation radicale.
L’homme a une raison. Ca doit se voir.

«L’espace vif qui sépare...»

Dans le cosmos, les morceaux éclatés
de planétes mortes se précipitent dans le
vide, vers d’autres corps célestes en
dérive pour composer de nouveaux mon-
des. De méme encore, dans le domaine
microscopique de la génétique, un des
germes innombrables lancés dans le vide
de la matrice finit par rencontrer I’ovule
et composer une nouvelle personne. On
retrouve partout, a toutes les échelles de



la création, cette omniprésence du vide
créateur. Qu’on ne s’étonne donc pas si,
dans ma sculpture, I’espace vif qui sépare,
par exemple, deux formes paralleles est si
important. C’est qu’en fait il ne les sépare
pas, au contraire. Il est le lien entre ces
formes. Elles vivent de cette perpétuelle
tension qui les attire I'une vers I'autre.

Marino di Teana travaillant dans son atelier
de Périgny-sur-Yerres.

«Je réve d’une sorte
d’union entre sculpteurs
et architectes. »

Je réve d’une sorte d’'union entre sculp-
teurs et architectes. Que les premiers
apportent aux seconds le supplément
d’imagination plastique qui semble man-
quer aux constructions modernes, a voir
du moins ces boites d’allumettes bourrées
au centimeétre carré qui s’accumulent
partout. Il ne s’agirait plus d’ajouter ses
ceuvres a des batiments terminés, fonc-
tion décorative, mais de penser la forme
méme de ’architecture au niveau de la
conception. J'entrevois dans mes songes
des formes qui s’appelleraient, se répon-
draient comme des mouvements musi-
caux, des ensembles composés de fagon

symphonique, ou tel escalier, telle facade
aurait un réle de contrepoint, lyrique ou
paisible. Quelques architectes sentent ce
besoin. J’en connais qui ont essayé de
dessiner des immeubles d’aprés mes volu-
mes. Mais trop de sculpteurs ignorent les
rudiments de I’architecture et trop d’ar-
chitectes ignorent les recherches des
sculpteurs.

«... arracher des formes
encore inconnues... »

Je ne veux pas m’arréter dans le monde
que les autres ont fait. L’ingénieur qui fait
des avions a envie de faire des fusées.
L’ingénieur des fusées a envie de faire un
navire spatial. Moi, je veux m’arracher
des formes encore inconnues et les don-
ner aux autres. Pourtant je suis le bon-
homme qui se suffit a lui-méme. J’écoute
ma musique et je suis content, trés
content. Surtout quand je termine une
forme. Je me sens allégé. C’est comme
une douche. Mais, voyez-vous, ¢a ne dure
pas. Un jour, deux jours. Et puis je
recommence a chercher. Il y a, dans
’lhomme, cette béte qui est terrible, qui
'oblige a recommencer. Trois jours d’in-
action — et j’en ai assez. Je ramasse des
pierres. C'est fini. Il faut que j’attrape
avec mes mains. Il faut que je coupe. Il
faut, il faut... Cest comme ca depuis
toujours. Ca ne cessera qu’avec moi...

(Extraits d’un dialogue entre Marino di Teana et
Jean Clay. Editions du Griffon).






De gauche a droite : L’oiseau blessé de 1953 (20 cm
environ). On percoit déja dans ce plitre ancien, dont le
mouvement d’ensemble peut faire songer & Marino Marini,
un souci d’intégration du vide de conception encore
«classique » (a la maniére d’Henry Moore) — ce que
Marino di Teana appelle un «espace statique-dynamique
limité ». Au contraire, dans la structure Dynamique
1955-1956 en métal soudé, le sculpteur, selon son expression
libére I’espace, dans une répartition graphique tres
équilibrée des surfaces et des lignes.

De gauche a droite : dans la sculpture en acier Sonia de
1957-1958 (77 X 55 cm) ainsi appelée parce que Sonia
Delaunay 'apprécia au point de 'acquérir, les qualités
d’ouverture de I'ceuvre et I'équilibre des plans s’affirment
avec une liberté accrue, et se retrouvent dans la Structure
n® 12 de 1957 (page opposée).

On remarquera d’ailleurs dans la sculpture Equilibre, masse,
espace 1961, acier, 47 cm un traitement technique des
surfaces (le sculpteur parle d’épiderme) permettant une
meilleure « accroche » de la lumiére — pratique aussi
souvent adoptée par le sculpteur américain David Smith.
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Page de gauche, on peut voir cet
imposant Cercle désintégré de
1964, I'une de ses sculptures des
plus distinctive, dans laquelle
Marino di Teana pousse a
I’extréme I'application de sa
théorie spatiale tri-unitaire, ce qui
lui permet d’atteindre a une
monumentalité qui est tout aussi
perceptible dans Aros
(Désintégration d’un cercle)
1980-1982. Acier inoxydable
(20,5 cm). Au contraire,
(ci-dessous) la Tour d’Aquitaine
1966-1967, acier au carbone
(114 x 186 x 41 cm) offre
I’exemple d’une ceuvre dont
I'orthogonalité développée sur
plusieurs plans sert
remarquablement I’harmonie
d’ensemble.







